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Resumo: Este trabalho visa fazer um estudo sobre as obras Primeiras Trovas burlescas do
escritor Luiz Gama e Nés matamos o céo tinhoso de Bernardo Honwana. Nascidos em paises
diferentes, em épocas distintas, porém experimentaram e vivenciaram uma serie de injusticas
sociais. Ambos precisaram lutar contra a segregacéo racial e o preconceito, simplesmente
por serem fruto da diaspora africana. No entanto, ndo se deixando ser inferiorizados ou
diminuidos pela simples fato se serem negros, estes fizeram uso do texto literario para
denunciar e conscientizar através das letras sobre os valores étnicos, politicos e social, assim
como a construcdo de uma identidade cultural em meio a uma sociedade totalmente elitista
e preconceituosa a qual estes se inserem.
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A literatura foi por muito tempo um espaco ocupados por escritores e intelectuais
pertencentes as classes dominantes, rica e branca. Duarte (2013) afirma que, na histéria da
literatura brasileira e nos manuais candnicos, a presen¢a do negro mostra-se sempre rarefeita
e opaca, com pouca representatividade seja de personagens, versos, cenas ou historias
fixadas no repertério literario nacional. Sendo assim, aqueles que pertenciam a classe
abastarda, negra, as chamadas minorias sociais, estiveram gquase sempre ausentes do meio

literario nacional, por ndo se enquadrar no estilo da época.

Examinados os manuais — componente significativo dos mecanismos
estabelecidos de canonizagdo literaria —, verifica-se a quase completa
auséncia de autores negros, fato que ndo apenas configura nossa literatura
como branca, mas aponta igualmente para critérios criticos pautados por
um formalismo de base eurocéntrica que deixa de fora experiéncias e vozes
dissonantes, sob o0 argumento de ndo se enquadrarem em determinados
padrdes de qualidade ou estilos de época (DUARTE, 2013, p.146).

No entanto, estes jamais deixam de lutar por um espaco dentro da literatura. Os
escritores em estudo, Luiz Gama e Bernardo Honwana sdo exemplo de que a literatura ndo
tem cor, raga ou classe social, pois as suas obras sdo consideradas por muitos criticos como
sendo uma literatura que melhor representa a literatura negra. Afinal, esta ndo esta
preocupada em seguir o modelo emposto pela academia, mas mostrar os problemas sociais
e as belezas do cotidiano, principalmente das classes negras como forma de valorizacéo e
inclusdo dessa raga que por muito tempo fora esquecida e inferiorizada dentro das letras
nacionais. Munanga (1988, p.9) diz que:

Convencidos de sua superioridade, os europeus tinham a priori desprezo
pelo mundo negro, apesar das riquezas que dele tiraram. A ignorancia em
relacdo a histdria antiga dos negros, as diferencas culturais, 0s preconceitos
étnicos entre duas ragas que se confrontam pela primeira vez, tudo isso
mais as necessidades econémicas de exploragdo predispuseram o espirito
do europeu a desfigurar completamente a personalidade moral do negro e
suas aptiddes intelectuais.

Por conta disso, nas ultimas décadas do século XX, com o avanco das lutas contra o
racismo promovida pelos negros, estes comegaram a ocupar alguns espacos antes ocupados
apenas por brancos dentro da literatura nacional. No entanto, como afirma Duarte (2013, p.
148) o ““rolar do tempo” ndo tem sido suficiente para a superagdo da desigualdade e dos
antagonismos calcados em mais de trezentos anos de regime servil”. Mesmo assim, fazendo
uso das letras como forma de resisténcia, diversos escritores e poetas negros criaram uma
producéo diferenciada, com nuancas especificas, baseadas nos elementos culturais de origem
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africana e no resgate da dignidade e da igualdade de direitos, alcancando assim o tdo sonhado

espaco no canone literario. Nao é por acaso que para Cuti,
A literatura € alimento para 0 nosso imaginario, que se move o tempo todo,
recebendo, produzindo e reproduzindo ideias, palavras, frases, imagens

sobre 0 que somos como pessoa e povo. Nossas relagdes inter-raciais
também sdo mediadas pelo texto nédo referencial (CUTI, 2010, p. 107).

Sendo assim, o texto literdria € muito mais do que uma forma de entretenimento,
deleite, as palavras carregadas de emocdo sdo capazes de nutrir a dimenséo interna e externa
do nosso ser. As obras literarias Primeiras trovas burlescas e Nés matamos o céo tinhoso
cumpre de maneira dinamica, o papel de estabelecer uma formacéo discursiva e desassociada
do contexto hegemonico, fruto da ideologia racista que ainda perdura nos meios de

comunicagdo de massa brasileiro e mogambicano.

Luiz Gama: biografia de novela

Filho de uma ex-escrava africana vindo da Costa da Mina, Luiza Mahin e de um
fidalgo de origem portuguesa o qual nunca tivera seu nome revelado, Luiz Gama nasceu na
cidade de Salvador, Bahia em 21 de julho de 1830. Sua mae, uma quitandeira, mulher
batalhadora, forte e idealista. Depois da maior rebelido de escravos da Bahia, a Revolta dos
Malés, em 1835, e da Sabinada em 1837, Luiza Mahin teve que fugir pra a Rio de Janeiro,
deixando o filho com o pai. Dai em diante Luiz Gama nunca mais veria sua mae. Mesmo
sendo bem tratado pelo pai, fora vendido por ele como escravo para pagar divindade jogo.
Sendo assim, 0 menino livre, filho de uma negra livre e de um pai branco, tornou-se escravo
aos 10 anos de idade. Depois de alguns dias fora levado para o Rio de Janeiro, onde foi
comprado juntamente com um lote de escravos, porém, apesar de despertar o interesse de
muitos fazendeiros, ninguém mais o0 comprara, pois por ser da Bahia, os compradores se

recusavam a compra-lo por ter os escravos baianos fama de rebeldes.

O menino Luiz Gama despertou o interesse de varios fazendeiros, primeiro
em Jundiai e depois em Campinas. Mas logo que sabiam de sua origem —
um baiano! — recusavam, se desinteressavam. O Gltimo recusante foi o que
0 menino achou “um simpético ancido”, Francisco Egidio de Souza
Aranha, de Campinas. Afagando-o, o possivel comprador disse: “Has de
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ser bom pajem para 0s meus meninos. Dize-me: onde nascestes?” "Na
Bahia”, respondeu Luiz Gama. A reagédo foi imediata: “Baiano?! Nem de
graca o quero. J4& ndo foi por bom que o venderam tdo
pequeno”(MOUZAR, 2011, P.16-17).

Morando na casa do seu senhor o alferes Antonio Pereira Cardoso, em S&o Paulo,
Luiz Gama continuava sendo escravo aos 17 anos de idade. Mas nessa idade consegue ser
alfabetizado e foge da casa do alferes, um ano depois, adquire provas de sua liberdade e
novamente aos 18 anos de idade o jovem Luiz Gama torna-se novamente livre. Torna-se
defensor das causas abolicionista, e durante toda a sua vida luta para libertar os escravos.
Morre na miséria, porém deixa um legado muito grande para a causa negra no Brasil. N&o é

por acaso que este é mais reconhecido como abolicionista do que como escritor.

Luis Bernardo Honwana: breve biografia

Luis Bernardo Honwana nasceu em 1942, na cidade de Lourenco Marques (atual

Maputo), e cresceu em Moamba, cidade do interior onde seu pai trabalhava como intérprete.

Em 1964, ano da primeira publicacdo de N6s matamos o Cao Tinhoso!, Honwana
tornou-se militante da FRELIMO (Frente de Libertagdo de Mogambique). No mesmo ano,
foi preso por suas atividades anticolonialismo de Portugal, e permaneceu encarcerado por

trés anos.

Na década de 1970, foi para Portugal estudar Direito na Universidade Classica de
Lisboa. Apos a Independéncia de Mogambique, em 1975, foi nomeado Diretor de Gabinete
do Presidente Samora Machel, e participou ativamente da vida politica do pais a partir disso:
em 1982, tornou-se Secretario de Estado da Cultura de Mocambique e, em 1986, foi
nomeado Ministro da Cultura.

No ano de 1987, foi eleito membro do Conselho Executivo da Organizagdo das
Nacdes Unidas para a Educacédo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). Em 1991, fundou e foi o
primeiro Presidente do Fundo Bibliografico de Lingua Portuguesa. Em 1994, foi convidado
para entrar para o Secretariado da UNESCO e foi nomeado diretor do escritério regional da
organizagio, com base na Africa do Sul.
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Honwana é membro fundador da Organizacdo Nacional dos Jornalistas de
Mocambique, da Associacdo Mogambicana de Fotografia e da Associa¢ao dos Escritores de
Mogambique. Atualmente, é o diretor executivo da Fundacdo para a Conservacdo da
Biodiversidade (BIOFUND).

Primeiras Trovas Burlescas (Bodarrada)

Primeira trovas burlescas de Getulino foi a Unica obra publicada pelo poeta
Luiz Gama, langado em 1859, em S&o Paulo, pela Tipografia Dois de Dezembro de Antonio
Louzada Antunes. Nessa edi¢do o poeta usou o pseuddnimo Getulino como forma de velar
parte de sua identidade, pois dentro da obra ele oferece pistas do seu verdadeiro nome. Como
nos poemas “No album do meu amigo J. A. da Silva Sobral” (“Que estou dizer?!/ Bradar
contra o vicio!/ Cortar nos costumes!/ Luiz, outro oficio”’) e também “No album do sr.
Capitdo Jodo Soares” (“Ndo quero que o mundo diga -l Que o Luiz é tagarela”). O livro
representou um importante momento na vida de Luiz Gama, marcando sua entrada no
“mundo das letras” da elite e a primeira grande oportunidade para este ex-escravo expressar
suas idéias (GRADEN, 1999, p. 365).

Nessa primeira edicdo o baiano apresentou 22 poemas, € ndo sendo “possivel apurar
0 numero de exemplares da primeira fornada para saber até onde tinha ido o favor do publico,
adquirindo o livrinho e determinando, em t&o curto prazo, para a sociedade do tempo, a
necessidade da segunda fatura” (MENNUCCI, 1938, p. 56). Na segunda edicdo, revisada e
aumentada por ele mesmo, em 1861, constava 39 poemas, desta feita ele ndo sé se desvelou
em versos, como também relevou o autor, e foi publicada pela Tipografia de Pinheiro e Cia.,

no Rio de Janeiro.

Embora sua primeira publicacdo (1859) coincida com o aparecimento de
As Primaveras, de Casimiro de Abreu, o poeta baiano demonstra completo
desacordo com a escola literaria entdo vigente (o Ultra-Romantismo
plangente) e representa uma opgéo pelo tratamento da realidade brasileira.
Embora usando alguns poucos lugares comuns do Romantismo, Luis
Gama envereda pelo caminho menos trilhado: o da sétira social
(MARTINS, 1996, p. 92).
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O livro Primeiras trovas burlescas teve uma terceira edi¢cdo publicada em 1904,
organizada por Jodo Rosa da Cruz e Antonio dos Santos Oliveira, esta terceira edicdo além
de conter todos os poemas das duas primeiras edi¢cdes também foi incluida todos os poemas
publicados por Luiz Gama na imprensa paulista.

Com base na primeira edicdo de 1859 e 1861 a estudiosa Ligia Ferreira organizou e
publicou uma reedicdo comentada de Primeiras trovas burlescas e outros poemas, nesta
reedicdo estdo incluidos todos os poemas da primeira e da segunda edi¢do assim como 0s
poemas que Gama publicou na imprensa paulistana. Esta reedigdo tem como finalidade
preencher uma lacuna deixada por edi¢des anteriores da referida obra e contribuir assim para
que os leitores e admiradores de Luiz Gama possam ter acesso a leitura da producao poética
de Luiz Gama de forma integral e completa.

Esse livro teve trés reedicbes, demonstrando o interesse freqliente dos
leitores por suas trovas. Mesmo assim, pouco depois de sua morte, a
tradicdo tratou de soterrar a veia poética, satirica e critica do autor de

“Quem sou eu”, a famosa bodarrada, na qual tanto ele quanto os ditos
brancos s&o nomeados de bodes (PINHO, 2009 p.5).

A obra quando lancada em 1859 foi recebida pelos primeiros criticos com simpatia e
elogios, por outro lado, sofreu um rebaixamento literario por causa do seu aspecto satirico.
A referida obra foi colocada por muito tempo a margem do Céanone da literatura brasileira,

pois era considerada como uma literatura inferior em virtude de seu aspecto satirico.

Esses e outros fatores fizeram a obra pouco conhecida, sua importancia minimizada,
seu valor subtraido, sendo menosprezada por historiadores e criticos no decorrer da histéria,
deixando-a fora da prestigiada literatura brasileira. O fato de Primeiras trovas burlescas ser
escrita por um autor, que além de negro, era ex-escravo e tambem autodidata, resultou em
um perfil que por vezes ndo agradava a muitos, impedindo que Luiz Gama fosse digno de

ocupar um lugar ao lado de grandes representantes da literatura nacional.

No entanto, além da critica irbnica feita por Gama na poesia a toda a sociedade
brasileira da sua época, este, dentre outras coisas, da voz aos negros em suas poesias, sendo
assim, o afro-brasileiro deixa de ser apenas objeto da enunciagédo e passa a ser sujeito com
direito a vez e voz nas suas producdes literarias, direito esse que até entdo era dado apenas

aos brancos.
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Segundo Pinho (2009), o rabula baiano realizou feito herdico ao publicar um livro
impar: Primeiras trovas burlescas de Getulino (2000), onde imprimiu versos criticos, como

0s seguintes, do poema “Quem sou eu”, a famosa Bodarrada:

[...] Se negro sou, ou sou bode
Pouco importa. O que isto pode?
Bodes h& de toda a casta,

Pois que a espécie é muito vasta...
Ha cinzentos, héa rajados,

Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,

E, sejamos todos francos,

Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...
(GAMA, 2000, p. 113)

E fécil identificar no poema “Bodarrada” de Gama todo o seu tom satirico. A
fim de mostrar sua criticidade em relacdo a sociedade de seu tempo, faz uso da palavra
“bode”, como forma de retribuir de forma pejorativa o tratamento que era dado na época aos
negros. Somando-se a isso, ele quer mostrar o quanto esses “bodes” se espalhavam em toda

a sociedade, inclusive nos altos escaldes da sociedade brasileira.

Nesse poema percebe-se ainda o quanto Gama tinha orgulho da sua cor e de suas
origens africanas em meio a um pais preconceituoso, nele, a sua imagem se cristaliza em
meio a um mundo que pertencia e era dominado apenas pelos brancos. O eu poético mesmo
vivendo em um tempo em que ser negro era sindbnimo de ser escravo ou descendente de

escravo, se via e se aceitava como negro.

Com isso, além de entreter o publico com suas poesias de cunho satirico e irénico,
Gama também tinha como objetivo criticar os politicos e a sociedade da época, assim como
lutar pela valorizagdo da voz do negro nas letras nacionais. Ndo deixou escapar em suas
poesias nenhum deslize ou algo que viesse a fugir das normas e das leis ou valores que
regem a sociedade, e independente de cor, raca, religido ou classe social todo e qualquer
sujeito era criticado em suas obras. Luiz Gama, através da satira, fez uso de todo um
sistema de representacdo a fim de construir tanto um discurso que fosse contra as préaticas
sociais e politicas da época em que viveu, como para promover a criacdo de toda uma
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linguagem brasileira que fosse capaz de destacar principalmente os africanismos apagados

ou esquecidos pelos discursos tidos como construtores de uma identidade nacional.

NOs matamos o cdo tinhoso (Mé&os dos pretos)

O livro N6s Matamos o C&o Tinhoso é uma coletnea constituido de sete contos
publicado em 1964 e considerado uma obra responsavel por fundar a literatura mogcambicana
moderna. Os contos que constituem o livro sdo “No6s Matamos o Cdo Tinhoso”, “Dina”,
“Papa, Cobra, Eu”, “As Maos dos Pretos”, “Inventario de Imdveis e Jacentes”, “A Velhota”
e “Nhinguitimo”. Para além do portugués, a obra ja foi publicada em inglés, francés e
espanhol.

A referida obra foi escrita durante o tempo que Honwana passou na prisdo, quando
foi preso aos 22 anos pela policia politica portuguesa, com o objetivo de demonstrar o
racismo e 0 preconceito contra a populacdo negra do poder colonial portugués. A obra
exerceu e exerce até a atualidade uma grande influéncia na geracao pds-colonial de escritores
mocgambicanos, por ser uma obra que reflete as causas negra, seja ela referente a identidade,
a cultura ou a etnia. O universo social e cultural mogambicano durante a época colonial é o
centro da andlise das narrativas de N6s Matdmos o C&o Tinhoso, pois cada personagem

citada nos contos representa uma diferente posicdo social da época.

A obra N6s matamos o Cao-Tinhoso de Luis Bernardo Honwana, por meio
de suas personagens afésicas, insinua a condi¢cdo do homem colonizado,
gue teve a sua fala, a sua palavra interditada pelo colonizador. Insinua
também a existéncia de falas que buscam a libertacdo, querendo-se realizar
como forga de génese e epifania, construindo e anunciandoum mundo
préprio e melhor (...). A obra aparece em 1964, em plena ambiéncia da luta
de libertacdo nacional, revelando a crueza, a violéncia do Estado colonial,
que naquele momento sofria o enfrentamento instituido pelas forcas
revolucionérias (...) Valendo-se de um modo, de um estilo supra-real na
composicdo de sua narrativa, 0 autor consegue exprimir, denunciar as
relaces absurdas que regem o mundo colonizado (EVARISTO, 2000, p.
227-239).

O tom de denuncia contra a repressao, a discriminacao racial e a exploracao do povo
moc¢ambicano colonizado fica evidente ao longo da leitura de cada conto do livro. Através

da opressao e da humilhacdo sofrida pelos personagens, percebe-se uma forma de alienagéo
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representada através do siléncio dos mesmos e imposto pela censura e pela aparente
passividade dos personagens diante da crueldade e da injustica que sofrem sem qualquer

reagio perante 0 Opressor.

No decorrer das narrativas, Honwana vai tracando caminhos que leva a um futuro
proximo a independéncia de Mogambique a qual se fara através da tomada de consciéncia
do seu povo. Opondo-se sempre a problematica do siléncio imposto pela censura e a
alienacdo, presente em todos 0s contos, esté a figura das criancgas, narradores privilegiados
de Honwana. Pois, esses sujeitos rompem com o siléncio e, aos poucos, vao tomando
consciéncia do contexto politico em que se inserem, a fim de extinguir toda e qualquer forma
de preconceito e descriminacdo contra os negros dando maior visibilidade e valorizacdo da
identidade e da cultura afro. Sobre a identidade Carmo diz que:

A identidade antes argumentada como elemento definitivo e de forte
conotacdo global, se descredencia com a emergéncia das formas afetivas

locais. As identidades formam um novo esbogo de nagdo, embora ainda
subjugadas a burocracia hegemdnica do Estado (CARMO, 2011, p. 440).

Com isso, fica claro que toda a critica na obra de Luiz Gama e Honwana possui um
comprometimento politico de denunciar a alienacdo do povo colonizado, de formar uma
consciéncia politica e de construir e valorizar uma identidade nacional, assim como a cultura
de um povo. Dessa forma, ambos agem através das suas obras tentando mudar a realidade
vivida, combater a ideologia da dominacdo e desconstruir os discursos preconceituosos e
racistas, tidos como verdade Unica e sendo considerada como uma notoriedade cientifica. O
que fica claro e evidente no conto “As maos dos pretos”, onde que uma crianga com toda
sua ingenuidade pergunta aos adultos em sua volta porque as palmas das méos dos negros

sdo brancas?.

Neste conto, e a voz da mde do menino que com toda sua sabedoria vai explicar e
responder da forma mais humanistica possivel a pergunta feita pela crianga sobre “a méo
dos pretos”. Ela vai dizer que, as méos dos pretos adquirem um valor de igualdade entre os
homens. E explica que Deus fez as palmas das mdos dos negros tdo brancas quanto as dos
brancos “para mostrar que o que os homens fazem, é apenas obra de homens... Que 0 que 0S
homens fazem ¢é feito por maos iguais , maos de pessoas que se tiverem juizo sabem que
antes de serem qualquer outra coisa sdo homens” (Honwana, p.113). Portanto, a mée, figura

s&bia, humana e inteligente constréi um discurso moderno de reconhecimento das diferencas
®
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numa sociedade multirracial, desconstruindo a ideia de inferioridade dos negros que foi
elaborada pelos colonizadores para justificar os seus atos durante muito tempo.

Diante do exposto, tanto em “As maos dos pretos” de Honwana, quanto em “a
bodarrada” de Luiz Gama, ambos estabelece uma dialética capaz de valorizar, humanizar e
déa-lhe o lugar de centralidade a identidade cultural do negro, tratando o problema do
afrodescendente como um problema da prépria humanidade. Afinal, fica evidente que a
condicdo negra ndo é uma existéncia racial objetiva, mas uma identidade socialmente
construida de maneira negativa, inferiorizada e estereotipada, ao longo da historia, pelo
dominador, que desejava desenhar a figura do negro como uma figura estranha, exotica e

inferior ao homem branco, a qual precisa ser desconstruida.

Consideracoes

Ao longo do estudo sobre as obras Primeiras Trovas burlescas do escritor Luiz Gama
e N6s matamos o céo tinhoso de Bernardo Honwana, podemos perceber que ambos fizeram
uso do texto literario de forma brilhante, com a finalidade de denunciar e conscientizar
através das letras sobre os valores étnicos, politicos e social, assim como a construcdo de
uma identidade cultural em meio a uma sociedade totalmente elitista e preconceituosa a qual
estes se inserem. Através das suas obras literarias os escritores em estudo podem ser
considerados como aquele ser humano que em uma agdo objetiva permite construir a sua
prépria identidade e o seu mundo de forma livre e autbnoma, nos ambitos étnico, cultural,
social e politico mesmo estando estes em um lugar desfavoravel, a margem da sociedade do

seu tempo.

Portanto, é facil perceber o verdadeiro papel da literatura na formacdo de uma
consciéncia étnico, politica e social na formacdo de uma identidade cultural. Pois como
vimos, o fato da obra de Gama e Honwana serem escritores negros e muitas vezes
considerados como poetas menores as suas obras estdo ambas relacionadas a esse
compromisso de denuncia ao preconceito, combate e de construcdo de uma identidade
hibrida que ndo é mais obrigada a assimilar a cultura do colonizador, mas que dialoga com

esta e com sua cultura africana
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Por fim, a obra de Gama e de Honwana passa a construir uma memoria coletiva que
ndo esquece 0 seu passado de repressao e de discriminacdo social e racial, pois, “é na
memoria coletiva que vamos encontrar as formas esvaziadas do cotidiano. Elas se mascaram
e, com efeito, se tornam propicias a um sem-numero de interpretacdes e estratégias de poder
(Carmo, p. 439)”. Contudo, ambos n&o se limitam apenas a dendncia, mas propde através da
memoria social o respeito &s diferencas numa sociedade multirracial construida pela
miscigenacdo das racas, e que jamais deve classificar uma raca como sendo superior ou

inferior a outra.
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