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Resumo: O presente artigo revela investigagfes do projeto “O Senhor dos Anéis (O
Retorno do Rei): religiao, politica, poder/saber” (PIBIC/COPES 2018/2019). Consiste
na andlise discursiva desse filme, sob direcdo de Jackson (2003), numa releitura da
obra original (TOLKIEN, 1938). Esta producdo € integrante de uma trilogia, uma rede
de sentidos, atravessada por principios sociais, politicos, culturais, religiosos. Embora
o filme encontre-se temporalmente distante da analise, nds os consideramos atuais,
pelas reiteradas exibicdes televisivas, com indicativo de série de TV, numa continua
reatualizacéo de sentidos (FOUCAULT, 2009). O enredo fundamenta-se numa épica
luta entre as forcas dualisticas, bem/mal, tentando equilibrar as relagdes de poder na
Terra-Média (Segunda Era), com a consequente destruicdo do anel do poder. A
andlise sustenta-se no estudo da Midia Cinematogréafica enquanto um dispositivo de
poder (DELEUZE, 1996); da Arquegenealogia (FOUCAULT; GREGOLIN, 2016); das
teorias concernentes ao mito (CHEVALIER (1993), RAMNOUX, (1977)). Objetivamos
analisar discursos acerca do poder/saber, poder/verdade, poder/subjetivacao,
atravessados na/pela trama, com base nessas areas. Quanto a andlise, questionamos:
quais sentidos podem ser reatualizados com ‘o retorno do rei’? Por que a midia
cinematogréfica tem evidenciado os mitos reiteradamente? A luz dessas perguntas,
dos pressupostos tedricos, analisamos trés sequéncias enunciativas, observando
discursos, segundo o0s quais ha uma constante remissdo aos preceitos judaico-
cristdos; a paz é alcancada com a guerra; ha uma estreita relagdo entre vivos e
mortos, numa busca dual: do poder, da paz.

Palavras-chave: Analise Arquegenealdgica; religido; politica; poder; saber.

Abstract: This article reveals investigations resulting from the project "The Lord of The
Rings (The Return of The King): religion, politics, power/knowledge" (PIBIC/COPES). It
consists on a discursive analysis of the mentioned film, which is part of a trilogy
(TOLKIEN, 1938), directed by Jackson (2003), a network of meanings, crossed by
social, political, cultural, religious principles. Despite the temporal distance between the
film and the analysis, we consider them current, because of the reiterated televising
exhibitions, in a continuous senses re-updating. The plot is set in an epic battle
between the dualistic forces, good/evil, trying to balance the power relations in Middle-
earth (Second Age), with the consequent destruction of the power ring. The present
analyses are based on the Cinematic Media study, as a power device (DELEUZE,
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1996); on the Archegenealogy (FOUCAULT; GREGOLIN, 2016); on theories
concerning myth (CHEVALIER (1993), RAMNOUX, (1977)). We aim to analyze
discourses about power/knowledge, power/truth, power/subjectivation, crossed
in/through the plot, based on these areas. The analyses are guided by the following
gquestions: what senses can be updated with 'the return of the king'? Why has the
Cinematic Media repeatedly exposed myths? We analyze three enunciative
sequences, observing discourses according to which there is a constant remission of
Judeo-Christian precepts; peace is achieved through war; there is a close relationship
between the living and the dead, in a dual pursuit of power and peace.

Keywords: Archegenealogy Analysis; religion; politics; power; to know.

Introducéo

Neste artigo, analisamos discursivamente o filme “O Senhor dos Anéis:
O Retorno do Rei” (JACKSON, 2003), consoante os pressupostos teéricos da
Arquegenealogia, conforme Foucault (1997, 2003, 2008, 2009, 2011, 2012);
dos estudos sobre o mito (CHEVALIER (1993), RAMNOUX, (1977)). O filme
ora analisado faz parte de uma trilogia (O Senhor dos Anéis: “A Sociedade do
Anel” (2001), “As Duas Torres” (2002), “O Retorno do Rei” (2003)). Consiste
em uma releitura, uma producdo audiovisual adaptada da obra literaria de
Tolkien (1930). Consideramos o0 objeto atual, apesar da distancia entre a
exibicdo do filme e a andlise, pela reiterada exibicdo nos canais de TV (aberta,
fechada), numa continua (re)producéo de sentidos. E um longa-metragem (3h
e 21min), uma narragao sob o ponto de vista dos hobbits.

Da a continuacdo a histéria da Terra-Média, no periodo da Segunda
Era, iniciada nos dois primeiros filmes. “A Sociedade do Anel” remonta ao
surgimento dos Grandes Anéis, entregues aos seres, com o intuito de equilibrar
as relacbes de poder na Terra. Entretanto, o perigo é instaurado com o
forlamento do anel do poder, por Sauron (Senhor do Escuro), dada a forca
superior, comparada aos demais. Consequentemente, esse anel sempre
tentava voltar para o seu primeiro dono (Sauron), pois fora retirado dele em
uma batalha. Como o ultimo filme da trilogia, os hobbits, Frodo e Sam, atingem
0 seu objetivo: chegar a Mordor, onde realizaram a misséo de destruir o anel,
apesar das constantes investidas contrarias a isso. O mago Gandalf, Aragorn,

Legolas, Gimli, os hobbits Merry e Pippin apoiam o rei de Rohan e sua
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comitiva. Preparando-se para mais uma batalha contra o exército de orcs, no
Templo da Colina, Aragorn recebe de Elronda a Anduril, a espada reforjada;
este elfo o alerta sobre os inimigos, sugere-lhe que convenca o Exército dos
Mortos a lutar por ele; Aragorn aceita a sugestao e busca esse Exército. Mas
ha outras batalhas a vencer, a do Portdo Negro, onde sdo cercados pelas
forcas de Sauron quando, finalmente, o anel é destruido, finalizando a
destrutiva guerra pelo poder. Frodo e Sam sdo resgatados; Aragorn é coroado
rei de Gondor; casa-se com Arwen; 0os hobbits retornam a sua terra. No final,
Frodo, Bilbo, Gandalf, Elrond, Galadriel, Celeborn e Cirdan, chegam a Portos
Cinzentos, deixando a Terra Média para sempre.

Os gestos de guerra, luta pelo poder, retomada do reino revelam os
aspectos sociais, politicos e religiosos dessa trilogia, numa ampla circulagédo
discursiva. Com vistas a essa ampla divulgacéo, realizamos a analise desse
filme, para a qual elaboramos as seguintes perguntas norteadoras: quais
sentidos podem ser reatualizados com ‘o retorno do rei’? Por que a midia
cinematogréafica tem evidenciado os mitos reiteradamente? A luz dessas
perguntas, da teoria, analisamos trés sequéncias enunciativas, segundo as
quais a paz € alcancada com a guerra; ha uma estreita relacao entre vivos e
mortos, numa busca dual: do poder, da paz. Abaixo trazemos a baila uma

relacao entre 0s pressupostos tedricos, metodologia e analises.

1. Da teoria as analises: um possivel gesto de interpretacéo

Para a construcdo teodrica, a priori, esclarecemos que o discurso,
conforme Foucault (2011 [1976], p. 220 — 221), funciona como uma estratégia
de argumentacdo: “Trata-se, [...], de mostrar o discurso como um campo
estratégico no qual os elementos, as taticas, as armas nao cessam de passar
de um campo ao outro, de permutar-se entre os adversarios, [...]". Constatamos
ainda as relagbes hierarquizadas de poder perpassadas nos/pelos filmes, as
quais sdo institucionalmente demarcadas, a partir do lugar e da posicédo
ocupada pelo sujeito (FOUCAULT, 2003). As relacbes discursivas, por seu

turno, sédo estabelecidas entre instituicbes, processos econdmicos e sociais,
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formas de comportamento, sistemas de normas, entre outros fatores; colocam
o0 objeto (o filme) em um campo de exterioridade. As relacdes discursivas
caracterizam o préprio discurso enquanto pratica (FOUCAULT, [1978] 2012).
Como estabelecimento de relacdo teoria e analises, apresentamos trés
sequéncias enunciativas, dentre as quais estéo didlogos entre os personagens,

imagens, a luz do conceito de enunciado de Foucault (1997b, p. 32):

s

[...] um enunciado é sempre um acontecimento que nem a
lingua nem o sentido podem esgotar inteiramente. Trata-se de
um acontecimento estranho, [...] abre para si mesmo uma
existéncia remanescente no campo de uma memdria, ou na
materialidade dos manuscritos, dos livros e de gualquer forma
de reqistro; em seguida, porque é U(nico como todo
acontecimento, mas esta aberto a repeticdo, a transformacao,
a reativacao; [...]. (grifos nossos)

Como o enunciado se inscreve no campo da memodria, e sob a forma de
qualquer registro, € sempre passivel de repeticdo, transformacéo, reativacéo e
reatualizacdo. Como bem defende Gregolin (2011, p. 86): “[...] 0 ‘enunciado’, na
andlise arqueologica de Foucault, ndo € exclusivamente linguistico, tem
natureza semiologica”.

Trazemos a baila também o conceito de dispositivo, conforme Foucault
(2008), segundo o qual os dispositivos sdo heterogéneos, na medida em que
englobam discursos e instituicbes. Consoante tal perspectiva, entendemos a
Midia Cinematografica como um dispositivo discursivo, pois através dela os
discursos ditos e esquecidos sao reatualizados, entrando na ordem do dia, tal
como nosso objeto de estudo, ainda constantemente reproduzido nos canais
de TV (fechada, aberta). Consequentemente, os discursos nele circulados
estabelecem novas relagcdes, tanto com o contexto do seu lancamento quanto
com o do momento em que é (re)projetado. Esse conceito de dispositivo é
revisitado por Deleuze (1996), como maquinas de fazer ver e de fazer falar, sob
0 viés de trés dimensfes: curvas de visibilidade, curvas de enunciabilidade e
linhas de forca.

Sob o ponto de vista de Foucault (2008), por sua vez, as linhas de forca
séo caracterizadas pela ligacéo entre o dispositivo e o poder. Para este filosofo,

0 poder constitui uma positividade, haja vista ser capaz de produzir saberes e
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verdades, estar relacionado as praticas discursivas. Tal perspectiva o leva a
considerar uma quarta dimenséo do dispositivo: as linhas de subjetivacéo. E,
Nno que concerne ao NOSSO objeto, observamos os espectadores do filme sob
essa perspectiva, na medida em que sdo expostos aos discursos circulados
na/pela materialidade filmica. Ademais, como bem argumenta Foucault (2008),
diante das linhas de forca, os sujeitos tendem a construir linhas de fuga,
deslizando da condicdo de controlados pela quarta dimenséo.
Consequentemente, ha constantes processos de subjetivacdo desses
espectadores.

Ao longo da historia examinada, examinamos o discurso mitico, uma
narrativa capaz de perpassar informacgao, sabedoria, (RAMNOUX, 1977), uma
composicdo semiolégica, mistura de forma e sentido. Similarmente,
evidenciamos os discursos institucionalmente marcados, numa reiteracdo de
valores (a aceitacdo do destino, crenca em forcas sobrenaturais etc.).

A primeira sequéncia enunciativa analisada reproduz a fala da elfa
Arwen (marcada pela pureza, bondade, virtude, figurativizagdo da divindade),
ao prever o futuro: “SEi: (00:29:40) Das cinzas uma fogueira vai despertar. Uma
luz das sombras vai aparecer. A espada que foi quebrada vai se restaurar.
Quem nao tem coroa rei voltara a ser’. Esta SE traz a baila os mitos
atravessadores de toda a trilogia do Senhor dos Anéis, dada a viséo futurista
élfica. Revela ainda a manutencdo da esperanca em dias melhores, presente
nos discursos religiosos, justificadores do sofrimento, da luta.

Analogamente, percebemos o discurso sobre o renascimento (das
cinzas uma fogueira ird despertar); o ciclo considerado encerrado reiniciara; a
presenca da luz, perdida em meio as trevas, voltara a aparecer, numa remissao
ao discurso da esperanca pela paz. No entanto, para alcanca-la, € necessario o
uso da espada que, consoante Chevalier (1993), simboliza o estado militar e a
suposta bravura que lhe é atribuida; consequentemente, o poderio é
estabelecido, numa contraditéria acepc¢ao: destruicdo, construcao.

A luz dessa teia discursiva, percebemos a relacdo ‘derrota versus

vitéria’, atravessada em todo o filme, com vistas ao uso de um novo
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instrumento, numa outra batalha, qual seja: a espada reforjada (Anduril). Por
meia desta se pode conseguir a paz, tdo desejada, revelando assim o discurso
armamentista presente nos trés filmes. Por fim, a chegada de Aragorn (futuro
rei), empunhando tal espada, consolida essa paz. Com efeito, o0 rei representa
a salvacado da Terra Média, num gesto de divinizacdo desse personagem,
corroborando tanto o discurso religioso, como o politico, subjacentes a trama.

Dando seguimento as andlises, apresentamos a SE2, representada
pelas figuras 1 e 2:

Figura 2 (00:54:29): a chegada de Gandalf
Gollum & escadaria que leva a Mordor iluminando a guerra

Na SE2, a chegada de Frodo e Gollum a escadaria da Montanha da
Perdicdo € marcada pela presenca da controversa relacao entre luz/sombras,
representada ora por um caminho escuro, escorregadio, ora pela luz
encandescente. Tal escuridao nos remete a associacdo do mal a escuriddo, em
oposicao a bondade, a esperanca, representadas pela luz, consoante a figura
2. Nesta trazemos Gandalf (o Mago Branco) chegando a guerra, com a derrota
anunciada. Num gesto de poder sobre os inimigos, montado num cavalo
branco, afasta-os com a luz emanada do seu cajado, uma reiteracdo do mito
sobre o poder da luz em relagdo ao mal, a sua chegada faz renascer a
esperanca dos lutadores. Essa cena evidencia a oposi¢cdo mencionada, pois 0s
inimigos constituem uma espécie de exército negro; a luz, contrariamente,
instrumento de poder capaz de vencer a guerra.

Ja na SEs (01:30:54), o Orc ressalta a presenca do medo instalado na
cidade: “Medo. A cidade estd dominada pelo medo. Vamos aliviar a dor deles”.
Ao proclamar o alivio da dor, utiliza a ironia, na medida em que a propalada
liberdade dos prisioneiros ocorre com o langcamento apenas das suas cabecas

pelas catapultas, recrudescendo o terror ja instaurado por esse exeército.
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Consideramos que esses discursos estdo na ordem do dia, rememorando a
sociedade do suplicio (FOUCAULT, 1997a).

Esses discursos sao veiculados repetidas vezes, reatualizados, tornam-
se novos, porgue ha outros acontecimentos no seu entorno (FOUCAULT,
2003). As analises das sequéncias enunciativas apontam a existéncia da
constante disputa pelo poder; esse é o foco do enredo do filme, as varias
guerras, com vistas a conquista do poder, do dominio do outro: o dualismo
guerra versus paz, pois, no decorrer do filme, € reafirmado que a paz é obtida

sempre por meio da guerra.

Breves consideracdes finais

Tal como mencionado, ao longo deste trabalho, o filme ora analisado é
atravessado por diversos discursos, 0s quais, na medida em que s&o
veiculados nele/por ele, vao além do aspecto de entretenimento anunciado pela
indUstria cinematografica. Para além dessa perspectiva ludica, ha discursos
circulados como estratégia argumentativa. E, na medida em que tal filme é
retomado reiteradas vezes pelas televisOes, tais discursos s&do igualmente
reatualizados. Da mesma forma, ocorrem novos processos de subjetivacédo dos
espectadores provocando uma grande movéncia discursiva (GREGOLIN,
2016), sob o viés das multiplas funcbes do discurso.

Em conformidade com as andlises das sequéncias enunciativas,
constatamos os dualismos, sobretudo pela oposicéo entre o ‘bem versus mal’,
‘luz versus sombras’. Do mesmo modo que o discurso mitico/religioso, ha um
atravessamento do discurso politico, figuratizado pelo retorno do rei e a
consequente instauracdo do equilibrio, da paz. Essa paz, entretanto, é
alcancada por longas guerras, com muitas mortes, nos dois eixos opositivos. A
relacdo guerra versus paz, por sua vez, esta na ordem do dia.

Ainda no gue diz respeito ao viés religioso do filme, observamos que tais
discursos fazem parte de uma memoria discursiva, constantemente acionada,
transformada, reatualizada e, consequentemente, passam a estabelecer

relagbes com os contextos nos quais os filmes sao circulados, ou seja, tornam-
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se igualmente discursos da ordem do dia. Essa movéncia de sentidos justifica
também a escolha do filme que, mesmo sendo, inicialmente, veiculado no ano

de 2003, estabelece conexdes com o contexto atual.
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